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SİNOPSİS

Modern Zamanlar ya da Monsieur Verdoux’un zaferi.

Monsieur Verdoux, kadınları, sadece ailesinin ihtiyaçlarını karşılamak için katlediyordu.

Günümüzün modern dünyasında, bütün kıtalara yayılmış olan bizler, acil ihtiyaçlarımız ve ailelerimiz için fedakarlık ediyoruz. Ne yazık ki, kendi memleketlerimizde bile, belli bir azınlığın huzuru için , kendi türümüzden binlerce insanın kafasına balta indiriyoruz.

Bruno D., bir kağıt fabrikasında yöneticidir. On beş yıl, işverenlerine ve şirket ortaklarına sadakatle hizmet ettikten sonra, bir gün,birkaç yüz meslektaşı ile birlikte, kapının önüne konur. Neden, ekonomik kısıntı ya da bir diğer değişle “kaynakların bitmesi”dir. Başlangıçta Bruno, fazla kaygılanmaz. Onun düzeyinde birinin kolayca iş bulabileceğine inanmaktadır. Daha kırklı yaşlarını sürmektedir, yani hala gençtir.

Üç yıl boyunca iş bulamayınca, istemeye istemeye bir yıpratma savaşının içinde olduğunu kabul eder. Artık, tek misyonu hayatta kalmak ve gerek kendisinin gerekse karısı ile çocuklarının rahatını korumak olan bir askerdir. Kısa bir süre sonra ,elindeki bütün iyi şeylerin, evliliğindeki huzurun ve çocuklarının geleceğinin bu mücadelede göstereceği başarıya bağlı olduğunu anlar. Kendi kendini silahlandırır, saldırıya geçmeye karar verir; gayet metodik ve mantıklı bir şekilde rakiplerini silip süpürmek üzere hazırlanır. Son saldırısını, kendisi ile hak ettiği iş arasındaki son engel olarak gördüğü, Arcadia Şirketine yapacaktır. Ancak, alelacele silah altına alınmış her asker gibi, yetersiz eğitimi ve deneyimsizliği inanılmaz beceriksizlikler yapmasına neden olur. Bütün bunlara rağmen, kendine yeni bir iş –elbette ki geçici- bulur, böylece evliliğini ve buna bağlı olduğuna inandığı çocuklarının geleceğini kurtarır.

Modern zamanların yalnız şövalyesi, artık yel değirmenlerine saldırmıyor, insanlığa adalet getirmek gibi bir talebi yok. Savaş lordları ile dulları ve yetimleri kurtarmak için savaşmıyor, kendi türüyle, kendi silah arkadaşları ile savaşıyor. Aslında kendisiyle savaşıyor, tıpkı hepimiz gibi, o da dayanışmaya, başkaları ile yardımlaşmaya, ütopik düşlere sırt çeviriyor. Bencilliğin batağına her gün biraz daha batıyor, bu mücadeleyi de korku ve endişe besliyor.

Tıpkı Chaplin’in Monsieur Verdoux’u gibi, kahramanımız Bruno da saçmalık ve akıl, kahkaha ve göz yaşı, cesaret ve ödleklik arasında gidip geliyor. Bütün bunların arasında ise saygınlığını ve sükunetini korumaya çalışıyor.

Bugün artık dün değil ama  Verdoux’un tersine, Bruno’nun çabaları ödüllendiriliyor ve Arcadia Şirketinde bir odaya sahip oluyor; bundan sonra, bütün çabası kendi cinsinden olanlarla savaşarak ele geçirdiği bu mevzii kaybetmemek olacak.

RÖPORTAJ

Costa-Gavras & Jean-Claude Grumberg

CG

Yayınlandığı zaman Westlake’in romanını İngilizcesinden okumuştum. O sıralar Amerika’daydım, ama kitabın hakları daha o zamanlar Paramount tarafından alınmıştı ve projeye bir yapımcı ve yönetmen bulunmuştu bile. Michele’le birlikte olanı biteni dikkatle takip etmeye başladık.

JPG

Kitap Fransa’da çıkınca, çevirisini okudum ve hemen Costa’yı aradım.

CG

Hikayeyi Fransa’ya adapte edebileceğimize karar verdim. Kitapta anlatılan şey Amerika’da kabul edilmiş bir doktrindir, buna yayılmış bireysellik diyebiliriz. Her koyun kendi bacağından asılır. Bu doktrin burada da kabul görmeye başlamıştı.

JCG

Hem bilim kurgu, hem politik kurgu hem de sosyal kurgu. Roman bu yüzden evrensel zaten, bireyselliğin yollarının bizi nereye çıkaracağını gösteriyor. Tamam belki biraz abartılı ama, çağdaş bir ahlak hikayesi.

“Ahlak” derken Voltaire ve Diderot’un kullandığı anlamda kullanıyorum sözcüğü. Gerek Voltaire, gerek Diderot, ahlakdışı durumları bize göstererek,  ahlak denen şeyin daha fazla bilincine varmamızı sağladılar.

“Böyle bir toplumda yaşamak ister misiniz?” sorusunun cevabı kesin bir “Hayır”. Film,  bizi yeni bir tür vahşete, yeni tür bir barbarlığa karşı uyarıyor. Biz,  Nazizm’in ardından bir Amin dememiş miydik peki?

CG

Aminden sonra kurtulan karakter, Arajntine kaçan bir Nazi kampı doktoru, içinde filmdeki karakterlerin tohumlarını taşıyor;  bireysellik sınırları zorluyor.

JCG

Onaylama ile açıklamayı birbirine karıştırmamak lazım. Bugünlerde artık anlattığınız hikaye ile özdeşleştirilmeden bir şey anlatamaz oldunuz  artık: Costa’nın da benim de Bruno’nun yaptığı şeyi herkesin yapmasını önermemiz mümkün değil, bu çok saçma.

CG

Bu ahlak dışının hikayesi. O kadar ahlakdışı ki  filmin sonunda karakterin ahlak dışılığını reddedemiyoruz. Ben, izleyicilerin önce onunla kendilerini özdeşleştirip, sonra da “Benim onunla ne ilgim olabilir?” demelerini istiyorum. O zaman film işlevini yerine getirmiş olacak işte. Bu benzersiz karakterlerin bizi, kendi ruhlarımızın derinliklerine taşımalarını ve bize içinde bulduğumuz toplumun aktörleri, kurbanları veya kazananları olduğumuzu anlatmalarını istiyoruz.

JCG

Biz,  bir karakter için özür dilemedik burada;  bu karakterin davranışlarını bütün boyutları ile eleştirdik…

Aksi halde film yapmanın hiçbir manası yok. İnsanları kameranın karşısına koyar ve Reality TV’de olduğu gibi konuşturursunuz. Ama insanların bir filmi görmelerini istiyorsanız, onlara bir başka vizyon sağlamanız lazım. Seyircinin karakterle bir mesafesinin olması lazım, ama bu mesafeye rağmen onu kendini yakın hissetmesi ve tanımlaması lazım.

CG

“Monsieur Verdoux”,  kadınları,  karısına bakmak için öldürdü; öyle büyük amaçları yoktu. Sadece mütevazı hayatını sürdürmek istiyordu. Ahlaki kaygıları yoktu.  I. Dünya Savaşında milyonlarca insan daha yeni öldürülmüştü ve ona bunun gerekli olduğu söylenmişti. Hayati ve gerekli olan şeylerin kuralları,  onun hayatında neden değişmek zorunla olsundu ki. Bruno, tıpkı bizimki gibi bir toplumda yaşıyor, insanların işlerini kaybetmeleriyle ilgili hiçbir ahlaki kaygının yaşanmadığı bir toplumda. Manyak olmayan bir seri katil, asla kadınları ve çocukları öldürmüyor. Cinsel isteklerle ya da duygularla ilgili hiçbir nedeni olmayan, sonradan seri katil olmuş bir üst düzey yönetici. Gayet mantıklı ve pragmatik nedenlerle öldürüyor. Kendine bir iş bulmak zorunda ve kendi ekonomik savaşını veriyor.

CG

Bruno’yu, iyi tanıdığımız ve sevdiğimiz Jose Carcia oynadı. Jack Lemmon’la olan benzerliği sadece fiziksel değil. Jose Garcia’nın tıpkı Jack Lemmon’un “Missing” (Kayıp) de olduğu gibi komediden drama geçebilme yeteneği olduğunu gördüm.

JCG

Film, aynı zamanda yalnızlık üzerine, konusu, aslında yapayalnız olan bir adam. Bu adam, iki kat yalnız; çünkü, işini kaybetmiş. Tek başına cinayet fikriyle karşılaşıyor, cinayet bir çözüm oluyor.

Bunu kimseye anlatamıyor, karısına bile. Çünkü başkalarının gözünde bir canavar haline gelecek. Her şeyi harekete geçiren de bu zaten:  İlk cinayetini işleyebilmek. Daha sonra kahramanımız,  kendini giderek büyüyen ve daha çok baskılayan bir yalnızlık içinde buluyor.

CG

Bizimki gibi gelişmiş bir toplumda, kahramanınız,  tamamen ilkel bir çözüm buluyor. Bir yok edici haline geliyor. Filmin sonunda yok edici, başka bir yok edici tarafından yakalanıyor, bir dişi yok edici tarafından, hep olduğu gibi.

Sürekli ve ısrarlı bir savaş halindeyiz, normal hayat böyle bir hale geldi.

Film günledik hayatımızın normallerine fütüristik ve stilize bir bakış aslında.

KARAKTERLER

BRUNO (Jose Garcia)

Kırklarının başında, son derece sadık ve güvenilir bir insan; bir çok şeye yeteneği var, sadece seri katil olamaz.

Planını hayata geçirmek için, kendi doğasını ve yeteneklerini geliştirmek zorunda. Kağıt hamuru sanayiinde en iyi olabilmek için –ki aslında en iyisi- çok fazla çalışıyor. Bununla gurur duruyor ve olay yerini değiştirmeyi bir an bile düşünmüyor. Analitik ve yönetimsel yeteneklerine güvenerek,  kendine bir operasyon planı yapıyor; bütün amacı çoktan hak ettiğine inandığı işi almak.

Hayatta yaptığı her iş gibi bu savaşı da gayet soğukkanlı bir şekilde veriyor, ne nefret duyuyor ne de merhamet. İş konusundaki her tür rakibini pragmatik bir şekilde ortadan kaldırıyor ve böylece evliliğini ve aile hayatını kurtarıyor. Ancak zaferden sonra, gizli korkuların pençesinde kıvranmaya başlıyor. Arkadia Şirketindeki yöneticilerini ve ortakları memnun etmeye kendini adayarak bu korkularla başa çıkmaya çalışıyor. Bütün işler gibi, bir seri katilin de bir miktar şansa ihtiyacı var. Bruno, çok şanslı, bu kadar şanslı olmasını doğru yolda olmasıyla açıklıyor. İnsanlarla ilişkisi çok iyi, bu nedenle bütün kurbanları onu sırdaş olarak seçiyorlar. Film, modern bir masal olduğuna göre, Bruno’da gayet çekici bir “kötü adam” güzel prensesin kalbini kazanıyor ve asıl amacı olan tahtı ele geçiriyor.

MARLENE (Karin Viard)

İyi bir asker, eski ev kadını, kırk yaşına yaklaşmış ama güzel olmak için hiçbir şey yapmıyor. Çünkü o doğal bir güzel. Ne kadar çekici bir kadın olduğunun hiç farkına varmamış, bunu tesadüfen keşfediyor. Bruno’nun uzun süren işsizliği, yeteneklerini ortaya çıkarıyor. Bir iş buluyor, evin masraflarını karşılıyor ve aile ekonomisini yönetiyor. Ancak yine de kendini yalnız ve terk edilmiş hissediyor. Teselliyi düşünceli bir komşunun kollarında arıyor, ancak, o da işsiz. Bruno’yu ne kadar çok sevdiğini bu süreçte anlıyor, evliliğini kurtarmak için ne gerekirse yapıyor. Bu istikrarsız  grubun içinde yegane pozitif ve dengeli karakter.

CLINKER (Olivier Gourmet)

Düşük çenesi ve altın kalbiyle bir peri masalı kahramanı sanki. Küçük çocukları korkutmayı seviyor. Ne yazık ki, kendi çocuklarını çok az görebiliyor. Bütün karılarına nafaka ödemek zorunda. Son karısı , onu, Arcadia şirketini ve kağıt hamurunu kendisinden daha çok sevdiğini iddia ederek terk etmiş. O günden beri Arcadia Şirketini yönetiyor, ast üst bütün yöneticiler tarafından hem seviliyor hem de korkuluyor. Adeta, Ravalliac tarafından öldürülmeden önceki IV. Henry gibidir. Bruno’yu hem müridi hem de sırdaşı olarak seçer, ve tacını ve tahtını ona bırakır.

HUTCHINSON (Ulrich TUKUR)

Kendine iyi bakmış, ellili yaşlarının başında, peruk takan ve balık sırtı takım elbiseler giyen biridir. Yüzünden belli olmaz , ama beş yıl boyunca kızağa çekildiği için içten içe çok öfkelidir. O da karısı tarafından terk edilmiştir. Paranoyaktır ve hastalık düzeyinde yalancıdır. Erkek elbiseleri satan bir satıcı olmayı kendine yedirememekte ve bir an önce, kağıt sektörüne geri dönmek için fırsat kollamaktadır. Bütün paranoyaklar gibi düşmanları ve dostları kesin çizgilerle ayrılmıştır. İçgüdüsel bir şekilde Bruno’yı sırdaşı olarak seçer ve bu durum kıl farkıyla hayatını kurtarır. Sonunda kendini asacak ve polise gerçek bir cinayet zanlısı sağlayacaktır. Tamamen yabancılaşmış bir seri katil, depresif ve hiçbir geçerli nedeni yok.

BARNET (Yvon Back)

Arkadaş canlısı, güçlü ve güvenilir bir adam. Hayatın kendini ezmesine izin vermiyor. Kağıt sektörüne dönme umutlarını hiç yitirmeden,  bir garson olarak çalışmayı göze alıyor. Aile hayatı hakkında hiçbir şey bilmiyoruz. Dayanışma ve mücadele duyguları gelişmiş. Bruno’yu korkutuyor; duygusal durumu Bruno için öldürücü olabilir. Bruno’nun hayatı boyunca sahip olmak istediği arkadaş. Bruno, onun cesedini sürüklerken, sanki kendi cesedini sürükler gibi oluyor. Ama bunun için “iyi bir nedeni var” :  Buna değecek tek şey, kendisi.

JOSE GARCIA

Kendi kendime sordum. Costa Gavras bana aslında ne öneriyor. Aslında tam anlayamamıştım, bu yüzden onu görmeye gittim, çünkü insan tanımayı severim ve eğer hiçbir şey çıkmasa bile bu görüşmeden belki başka bir zaman, başka yerdi… Diyelim ki,  o buluşmadan arta kalan tadı seviyorum. Kendimi bu filmde oynamak üzere hazırlamamıştım aslında. Bertrand de Abbey Costa’ya demiş ki: Eğer bu filmi yapacaksan, Jose ile tanışman lazım. Bertand’ın benim için böyle söylemesi beni çok duygulandırmıştı.

Buluşmamızdan bir hafta önce, kablolu televizyonda Costa’nın filmlerinden bazıları gösterildi. Kendi kendime dedim ki, benim durumumda biri için bu kadar estetik, entelektüel ve derinlikli filmlerde oynamamış olmak çok yazık olmuş. İzleyicilerin beklentilerini bir an bile unutmadan, sanki bir ressam gibi her görüntüyü güzelce dengelemiş. Ve arka planda, son derece önemli şeyler oluyor, bunu ancak perspektifi olan bir izleyici fark edebilir, perspektifi olmayan ise hissedebilir, ama her olay çok önemli çünkü, bu küçük ayrıntılar bütün farkı yaratan şeyler olmuş.

İşte bu yüzden yönetmen olamayacağım hiçbir zaman. Bende bu anlık ayrıntılarla ilgili hiçbir tutku yok. Ben hikayeleri aynen hayatta yaşandığı gibi anlatmayı seviyorum. Ama bir yönetmen için bütün bu ayrıntıların toplamı başarılı bir filmin dengesini sağlıyor, hikayenin de öyle.

Öteden beri genç yönetmenler ya da gençler bana akıl danışırlar. Onlara mutlaka Louvre’a gidip Poussin’in resimlerini görmelerini söylerim. Ayrıntılar ve şifreler vardır bu resimlerde. Peter Greenaway bu konuda muhteşem bir film yaptı. İşte Costa’da böyle. Her şeyin onun için bir önemi var. 

İçgüdülerimin bana söylediği gibi benim için çok önemli bir toplantı oldu. Çünkü eğer Costa baş ve bacaklarsa, ben ayağım…. Yapım öncesi çalışmalarda ve filmin çekimi sırasında Michele ve Costa’daki enerjiyi ve gücü gördüm. Michele,  yapımcı olarak;  Costa ise yönetmen olarak, her şey için  savaştılar, her kesin yardımını alarak bir film yaptılar. Benim oynadığım karakter, her şeyi yapmaya hazır biri. Ona gerçek bir motivasyon bulmak zorundaydım, çünkü öldürmek isteği ile öldürme eylemi arasında dev bir adım var… Filmin hazırlık çalışmaları sırasında kendime en çok sorduğum soru buydu:  Bu adam birden bire deliremez, ona bir metodoloji yaratmak zorundayım.

Gayet güzel hayatı olan bir adamı, birden beynini dağıtmaya iten nedenler ne olabilir?

Sonra, bu nedenlerden birinin,  işinin, ailesinin ya da Tanrının onun için her şey olduğuna karar vermesi (son zamanlarda böyle bir şey yaşıyoruz) ile bir sürü uç noktada şeyler yapabileceğine;  insanın kendisini bunların gerekliliğine inandırabileceğine karar verdim.

Bazı insanlar kendilerini ateşe atıyor, bazıları öldürüyor. Böylece benim karakterimi geliştirecek olan metodoloji ortaya çıkmış oldu: Mantık ve gereklilik. O andan itibaren, ben kesinlikle ailemi korumak zorundayım; onları seviyorum, ama onlara her şeyi anlatamam; benim onlar için yaptığım şeyin ne olduğunu hiçbir şekilde bilmezler;  ben, herhangi biriyle iletişim kurmayı beceremem; kimseye iyi davranamam; böylece kaçarım. Başkalarını öldürmekle,  kendimi öldürmek aynı şey haline gelir.

Westlake’in dehasının yarattığı kahraman, kağıt kimyasında uzman biri;  bu çok yaygın bir meslek olmadığı için, sadece bir avuç rakibini alt edecek. Sonra her şey birden karışıyor. Filmin çekimi sırasında, karakteri Costa ile birlikte yarattık. Her yönetmenin bir tekniği vardır. Yönetmen sayısı kadar çok teknik vardır. Costa , olayların çerçevesinin nasıl çizileceğini kesin olarak biliyor, kafasında gayet kesinleşmiş fikirler var;  bu da benim çok esnek olmamı sağladı. Yani, eğer bana birinin kapıyı nasıl açağını, oradan nasıl geçeceğini söylerseniz bu beni çok rahatsız etmez, çünkü böyle şeyleri alıp kendime göre uygulamayı severim.

Bundan sonra mizah ve gerçeklikle arasındaki mesafeyi bulma sorunu gelir. Mizah çok farklı bir şeydir. Kendi Pandora’mın kutusunu açmayı ve beş dakikada bir manyakça sözler söylemeyi istemedim. Bu yüzden onun bana gelmesini bekledim. Bana şunu yap, bunu yap demesini. Böylece neyi nasıl istediğini anladım ve bunu yapıp yapamayacağıma dair kısa cümleler kurdum. Tuhaf bir dengeydi. Aslında filmle ilgili dehşet verici kuşkularım vardı. Karımın filmlerinde oynadım, Filmin başından sonuna kadar kameranın karşısında kaldığım filmler oldu, ama bu filmde… yüzümü çektiler sürekli.  Biraz huzursuz oldum, çünkü bu büyük bir sorumluluk. Bir çok sahnede, eylemin bir parçası olmaktan çok nesneleri gözlediğim  oldu. Dışa vurmam gereken duyguları yaratmam gerekti… bu da bana bazı sonuçları olan bir kırılganlık duygusu verdi… bir katil olmaktan kaynaklanan kırılganlık değil, kendi mesleğimle ilgili bir kırılganlık; yavaş yavaş keşfetmekte olduğum bir evrenle ilgili kırılganlık. Karin Viard’la birlikte bir filmde oynamam için yapılan teklifi daha yeni reddetmiştim, zamanlama ve rol benim için uygun değildi. Zaman kaybetmemek için yönetmenle ve Karin’le yapılacak olan toplantıya gitmemiştim. 

Epey uzun bir süre tartıştık ve ne oldu biliyor musunuz? Costa, üç hafta sonra bana Karin’in karımı oynayacağını söyledi. Buna gerçekten çok sevindim. Çünkü Karin’in inanılmaz bir mizah duygusu vardır, son derece hazır cevap ve zekidir. Bir senaryoyu çözümlerken, onun zekasının keskinliğini her zaman kıskanmışımdır. Son derece paylaşıma açık bir insandır, son derece cömerttir. 

Sette, konsantrasyonumu kaybettiğim zamanlarda bana söylediği bir iki şey vardı:  “Daha bir dakika önce aynı şeyi yaptığını unutma… “  Beni tekrar doğru yola sokardı. Bu beni kurtarıyordu, sahneyi kurtarıyordu. İşte ortak diye buna derim ben. Ve diğer rol arkadaşlarımız. Ulrich Tukur ile çalışmayı çok sevdim, çünkü ben bu tipleri severim. Sanki biraz Alman Benoit Poelvoorde. Ayrıca Thierry Hancisse ve Olivier Gourmet’de var… Hepsi de çok iyi oyuncular. 

Karin Viard

Kitabı okudun ve çok sevdim, dedim ki, bundan çok iyi bir film olur ama adapta edilmesi imkansız. Costa Gavras’la buluşmaya gitme nedenlerimden biri de nasıl adapte ettiklerini merak etmiş olmamdı zaten. Costa Gavras’ın bu kitabı film yapmaya karar vermesi çok ilginçti, çünkü kendisi politik tavrını belirlemiş bir insandır ve bu tavır,  yaptığı her şeyde kendini gösterir. Bu gerilim, aslında günümüzde ortaya çıkmış olan toplumu ifade ediyor. Şöyle ki, her şeyin yolunda gitmesini sağlamak için gün gelir,  ahlakı  bir kenara bırakmak zorunda kalırsınız. Ahlak, ekonomik gerçeklikler karşısında bir kenara bırakılır.

Bu filmin sadece bir gerilim değil, aynı zamanda çağdaş toplum hakkında bir politik tutumu olan bir film olduğunu düşünme nedenlerimden bu. İlginç, dehşet verici,  ama anlatmak istediği bir şey var. Bu yüzden de senaryoyu çok başarılı buldum. 

Benim canlandırdığım karakterin özel bir işlevi var: Jose Garcia tarafından canlandırılan karakter,  kitapta anlatılan her şeyi özetliyor aslında. Benim gözlerimden onun değişimini izliyoruz, davranışlarının ne kadar değişmekte olduğunu görüyoruz. Kendini hem kendine hem de başkalarına kapatıyor. Kendi çevresini nasıl koruduğunu, nasıl dikkatle inşa ettiğini, dengelediğini ve bu dengeyi nasıl koruduğunu görüyoruz;  ancak işsizlik ve işsizliğin getirdiği sonuçlar her şeyi mahvediyor. En çok da bu karakteri tahrip ediyor. Çünkü karısı değişmiyor. Çocuklarına sarılıyor, hayatın devam etmesini sağlıyor. Oysa daha önce böyle değil, ama hepsi değişiyorlar, ancak kadın bir şekilde batmadan suyun yüzeyinde kalmayı başarıyor.

Eğer benim oynadığım karakter, kocasına saldırmaya başlasaydı, ya da gerçeğin ne olduğunu anlamaya çalışsaydı, film benim için bu kadar ilginç olmayacaktı. Benim oynadığım karakterin işlevi bu değil çünkü. Başından sonuna kadar, onun işlevi,  kocasının üzerine bir ışık tutmak. Jose Garcia’yı hem oyunculuk düzeyi hem de insanlık düzeyi ile tanımlarım. İkimiz bu açılardan birbirimize benziyoruz aslında; oynadığımız sahnelerden gerçek yaşama dönerken, ya da oynadığımız sahneyi canlı kılmak için çevremizi besleyişimizle benziyoruz. 

Kesinlikle birbirimizi tamamlıyoruz. Galiba evli bir çift olarak da işlevimizi yerine getirdik. Gayet inandırıcı olduk. Costa Gavras’la birlikte, -ki o bir yönetmen olarak bence muhteşemdir- her şey yerini buluyor ve bir anlam kazanıyor. Şöyle söyleyeyim:  Kağıt üstündeki bir sahne bir yerden bir yere geçiş gibi olabilir, her günkü yaşantımız gibi işte.. ama aslında bir anlamı var. Bu yüzden hiçbir şey atılmaz, çünkü bir anlamı vardır, bir nedeni vardır, ne kadar küçük olursa olsun. Her sahne,  gayet kesin bir şeyler söylemektedir. Yani yönetmenin yargısı kesindir. Ancak kendisi, oyuncuyu kendi işinden sorumlu kılan bir tavra sahip.  Şöyle oynayacaksınız, böyle oynayacaksınız, şöyle bir sesle konuşacaksınız diyen bir  tiran değil. Oyuncuya sorumluluk veriyor, çünkü onları kendi seçtiğine göre, tamamen güvenmek zorunda. Bu nedenle önerilerinin son derece geçerli olduğunu ve bizim de onlara göre oynamamız gerektiğini düşünüyor. Ancak, eğer bu önerilere bir itirazımız varsa, oturup tartışıyoruz ve bir noktada buluşuyoruz. Böylece ortaya ortak bir ürün çıkmış oluyor. Ben, kendimi hiç manipüle edilmiş hissetmedim, bana yardım edilmiş gibi geldi. Costa Gavras, olayları benden çok daha doğrudan bir şekilde görüyor. Bu yüzden ona güvendim ve kendimi ona bıraktım. Ancak diğer konularda, her şeyi birlikte yaptık. Bu harika bir şey, çünkü oyuncuları kukla gibi gören yönetmenler de vardır, eh onların yaptığı işin de bir geçerliliği var elbette,  ama bu tamamen başka bir çalışma. Burada oyuncular, yaptıkları işten, kendi karakterleri ile ilgili fikir yürütmekten sorumlu idiler.

Ulrich Tukur

Michele,  beni filme çağırdığında ve baş rolü Jose Garcia’ya verdiklerini söylediğinde, öldürülecek tek kişinin o olduğunu düşündüm.

Film, içinde yaşadığımız toplumda insan oğlunun gereksiz hale geldiğini anlatan fantastik ve komik bir hikaye. Aslında Bruno, artık şirketinin gereksiz gördüğü isanları yok etmekten başka bir şey yapmıyor. Bu kişilerden kurtulmak istiyorlar,  çünkü artık ekonomik yatırımların şekli değişmiş. Bu son derece sinik bir film, sinik bir senaryo ve sinik bir hikaye; ama toplumun bir kısmı açısından da gerçekliği var, hem de bu toplumun son derece hayati bir bölümü açısından. Bu filmin,  bu duruma çok iyi bir yanıt olduğunu düşünüyorum. Gayet kışkırtıcı bir cevap.

Bu kişilikler,  hepimize çok yakın;  bu kişiler,  kendi evlerimizin içinde yaşıyor;  bu kişiler, kimsenin fazla uzağında değil. 

Fransızca oynamak, beni biraz heyecanlandırdı.

Bay Hutchinson, benim için gayet ilginçti. Bir kere başarısız bir insan. İçinde bulunduğu sefilliği ve sorunları gizleyerek,  kendine toplumun içinde bir yer bulmaya çalışıyor. Bence bu kişilik,  milyonlarca insanı temsil ediyor.  Jose Garcia ile ilk defa bir araya geldik, utanarak söylüyorum…çok saçma,  ama biz Almanlar, Fransız kültürünü,   Amerikan kültüründen çok daha az biliyoruz. Kendisinin burada ne kadar çok tanındığını ve ne kadar popüler olduğunu görünce çok kıskandım. Kıskandım çünkü Almanya’da film yapabilecek bir sistemden yoksunuz. İyi bir sinema sektörünün yıldızlara ihtiyacı vardır. Jose ise bir yıldız, son derece iyi, çok sempatik, çok iyi huylu ve muhteşem bir oyuncu.

Francoic Guerif

Yayıncı

Editions Rivages

1997 Nisanında New York’taydım, Donald Westlake,  kitaptan bana o zaman söz etmişti. Bana,  Parker’in yirmi yıllık bir sessizlikten sonra, Richard Stark adıyla anlattığı efsanevi bir kahramandı bu. Dortmund’da,  son derece talihsiz bir silahlı soygunla,  yeniden ortaya çıkacağını anlattı önce, sonra da ciddi bir tonla ekledi: “Bir de ‘The Axe’ var “. O akşam, daha fazla bir şey anlattıramadım kendisine. Ancak, farklı tarzda bir roman yazmakta olduğunu anlamıştım. Kitabı ilk okuyuşumdan sonra, bana kitaba ilham veren fikrin, banka yöneticisi olan bir arkadaşının anlattıklarından çıktığını söyledi. Son dört yılını insanları işten çıkartmakla geçirmiş olan bu arkadaşı, işe alınma görüşmeleri sırasında kişilerin son derece farklı reaksiyonlar göstermekte olduğunu anlatmış. Bana anlattığı şey şuydu: Kitabın karakteri,  aklımda şekillenmeye başladı, bir  tür insanlık dışı kişiliği tarif ediyordu bu karakter. Bu tarz  insanlık dışı bir durum, sadece Amerikalılara özgü bir şey değil.

Bu tanım, sadece Westlake için acil bir durum değil. Hem Westlake’in okurları için, hem de Costa Gavras’ın izleyicileri için aynı anlamı taşıyor. Bu aciliyet duygusu, giderek daha şiddetleniyor ve kitap, toplumumuzun her gün içine biraz daha battığı insanlık dışı durumu tarif ediyor.

COSTA GAVRAS

13 Şubat 1933 Yunanistan’da,  Arkadya’da doğdu.

Fransız vatandaşı.

Liseyi Atina’da bitirdi.

Paris Sorbonne Üniversitesinde Edebiyat okudu.

Sinema okulu :IDHEC (İnstitut des hautes etudes cinematographiques) 1956

Rene Clair, Yves Allegret, Rene Clement, Henri Vernuil, Jean Giono, Jacques Dem, Marcel Ophüls, Jean Becker gibi yönetmenlerin asistanlığını yaptı. 1965 COMPARİMENT TUETURS (The Sleeping Car Murders)

Yönetmen ve senaryo yazarı. Sebastion Japrivot’un romanından uyarlandı.

Oyuncular: Yves Montand, Simone Signomer, Jacques Perin, Catherine Allegret, Michel Piccoli, Jean-Louis Trintignant.

Bu ilk filmini Yves Montant ve Simone Signoret’in desteği ile yapabildi. Yılın en iyi filmleri arasına giren film, bir yıl sonra Amerika Birleşik Devletlerinde gösterime girdi.

Edgar Poe Ödülü. 1967 UN HOMME DE TROP (Shock Troops)

Yönetmen ve senaryo yazarı. Jean-Pierre Chabrol’ün kitabından uyarlandı.

Oyuncular: Michel Piccoli, Jean-Claude Birially, Francois Perer, Charles Vanel, Jacques Perin, Bruno Cremer, Claude Brasseur.

1969 Z  Yönetmen, senaryoyu Jorge Semprun ile birlikte  Vassilis Vassiloks’un romanından uyarladılar.

Oyuncular: Yves Montand, Jean-Louis Trintignant, İrene Pappas, Pierre Dux, Jacques Perin, Julien Guiomar.

Cannes film festivalinde iki ödül kazandı: Juri Özel ödülü. Film Jean Louis Trintignant’a aynı festivalde en iyi erkek oyuncu ödülünü de getirdi. Aktör bu filmindeki performansı ile New York Film eleştirmenleri ödülünü aldı. Beş dalda Oscar’a aday gösterilen film, iki Oscar kazandı.

1971 L’AVEU (The Confession)

Yönetmen, Senaryoyu Jorge Semprun ile birlikte yazdılar. Arthur ve Lise London’un kitabından uyarlandı.

Oyuncular: Yves Montand, Simone Signoret, Michel Vitold, Antoine Vitez, Gabriele Ferzetti.

1973 ETAT DE SİEGE (State of Siege)

Yönetmen, senaryoyu Franco Solinas ile birlikte yazdılar.

Oyuncular: Yves Montant, Jacques Weber, Jean Luc Bideau, Louis Delluc Ödülü kazandı.

1975 MONSİEUR KLEIN

Franco Solinas’la birlikte senaryoyu yazdı, filmi Joseph Losey yönetti.

1975 SECTION SPECIALE (Special Section)

Yönetmen, Senaryoyu Jorge Semprun ile birlikte yazdılar. Jacques Villeret’in kitabından uyarlandı. 

Oyuncular: Louis Seigner, Pierre Dux, Michel Galabru, Claude Pieplu, Michel Longdale, Jacques Perin, Yves Robert, Bruno Cremer.

Cannes Film Festivali, en iyi yönetmen ödülü.

1977 LE CORMORAN

Senaryoyu Franco Solinas’la birlikte yazdılar, ancak film çekilmedi.

1979 CLAIR DE FEMME (Womanlight)

Yönetmen ve yazar. Romain Garry’nin romanından uyarlandı.

Oyuncular: Yves Montand, Romy Schneider.

1981 MISSING

Yönetmen, Senaryoyu Donald Stewart’la birlikte yazdılar.

Oyuncular: Jack Lemmon, Sissy Spassek, John Shea. 

Cannes Film Festivali Altın Palmiye ödülü

Cannes Film Festivali en iyi erkek oyuncu ödülü.

Writers Guild Of America ödülü.

En iyi senaryo Oscar’ı (4 adaylık)

1983 HANNA K

Yönetmen, Senaryoyu Franco Solinas ile birlikte yazdılar.

Oyuncular: Jill Clayburgh, Jean Yanne, Gabriel Byrne.

1985 CONSEIL DE FAMILLE (Family Bussiness)

Yönetmen ve Yazar. Francis Ryck’in kitabından uyarlandı.

Oyuncular: Fanny Ardant, Johnny Hallyday, Guy Marchand.

1987 BETRAYED

Yönetmen, Saneryo: Joe Eszterhas

Oyuncular: Debra Winger, Tom Beranger, John Heard.

1989 MUSIC BOX

Yönetmen. Senaryo: Joe Eszterhaz, 

Oyuncular: Jessica Lange, Armin Mueller-Stahl, Frederic Forres, 

1990 Berlin Film Festivali Altın ayı ödülü.

Jessica Lange en iyi kadın oyuncu dalında Oscar adayı.

1992 LA PETITE APOCALYPSE (The Little Apocalypse)

Yönetmen ve Jean-Claude Grumberg ile senaryo yazarı. Tadeusz Konwicki’nin romanından uyarlama.

Oyncular: Andre Dussollier, Pierre Arditi, Barbara Romantowska.

1994 IL MONDO DE LA LUNA

J.Haydn’ın operası. Libretto CbGoldoni. Operayı, Napoli San Carlo Tiyatrosunda yönetti.

1994 A PROPOS DE NICE, LA SUITE

Bir bölümünü yönetti.

1995 LES FILMS LUMIERE (Lumiere&Co.)

Diğer yönetmenlerle birlikte, Lumiere kardeşlerin dönemindeki  aynı koşullarda bir dakikalık bir film yaptı.

95/96 WITH DEATH AND LIGHT CONTINUALLY

Yunanistan’da, Atina Megaron’unda Müzikal gösteri

97/97 MAD CITY

Oyuncular: John Travolta ve Dustin Hoffman (Warner Bros.)

2000 MON COLONEL

Senaryo yazarı. Francis Zamponi’nin romanından uyarlama.

2002 AMEN

Yönetmen ve Jean-Claude Grumberg’le birlikte senaryo yazarı. R.Hachuth’un Tiyatro oyunu “The representative”den uyarlama. 

Oyuncular: Ulrich Turuk, Mathieu Kassovitz, Ulrich Muhe.

2002 İtalya yabancı basın en iyi film ödülü, 2002 Fransa yabancı basın en iyi film ödülü, 2002 Cesar en iyi senaryo ödülü.

2003 PARTHENON

New York’ta Metropolitan Operası ve Balesi ile birlikte Parthenon’un tarihine ilişkin 3D tekniğiyle yapılmış kısa film.

2004 THE AX

Donald Westlake’in ramınandan uyurlandı. Yönetmen,  Jean-Claude Grumberg ile birlikte senaryo yazarı. 2005’de gösterime girecek.

1971-1973 Film Yönetmenleri Derneği Başkanı

1982-1987 Fransız Sinematek Başkanı.

1991 Cinememoire Festivali’nin ilk başkanı.

Sinemanın Yüz Yılı Kutlama komitesi başkan yardımcısı (1992)


Ödülleri :


Commendeur des Art et Lettres

Chevalier de le Legion d’Honneur.

Dfficier du Merite National

İspanya Krallığı Altın Kültür Ödülü

MİCHELE RAY-GAVRAS

K.G Yapımcılığın başkanı.

4 Çocuk annesi 6 torun sahibi.

Hiç diploması yok.

Bildiği diller: İngilizce, İspanyolca, İtalyanca

Aşağıdaki ödülleri reddetmiştir:

Odre du Merite, Chevalier des Arts et Lettres ve Legion d’Honneur

1977-2005 yılları arasında K.G Yapım’ı yönetti 

İlk Yapımı: VIVA EL PRESIDENTE Alejo Carpantier’inin romanından uyarlanarak Miguel Littin tarafında çekildi. Çekimi yirmi beş hafta sürdü. Fransa-Küba-Meksika ortak yapımı.

Mehdi Charleff, Tony Gatlif, Jean Tule Costa Gavras gibi yönetmenlerin filmlerinin yapımcılığını yaptı.

1979 “Prix a la qualite pour les courts-metrages” Komisyonu üyesi

1980/81 Kası Film Kabul komisyonu başkanı

1987 Uzun metrajlı film Kabul Komisyonu üyesi

1989 Uzun metrajlı Film kabul komisyonu başkan yardımcısı

1991 Orta ve Doğu Avrupa ortak yapım destek komisyonu üyesi.

1992 Uzun Metrajlı filmler kabul komisyonu üyesi

1995 Uluslararası  Cannes Film Festivali jüri üyesi.

1963/1975 Serbest muhabir.

 1964 yılında “4 Kadın”adlı ve Renault tarafından desteklenen yolculuğun organisazyonu. Dört genç kadın, iki 4L Renault ile birlikte Alaska’daki Tierra del Fuego’dan Alaska’ya yolculuk yapıyorlar. Bu kadınların geçtikleri bütün ülkelerde yapılmış olan röportajlar. Bunların arasında Brezilya’da General Castello, Bloviya’da iktidarda olan Generaller Barrientos ve Ovando ve benzerleri bulunuyor.

“Vietkong” ile birlikte 3 ay, Vietnam’da 10 ay.

Che Guevara’nın ölümünün ardından Bolivia’ da üç ay süren bu çalışmada, gerilla liderinin yakalanması ve öldürülmesinden sorumlu kişileri arayış. 

Altı Gün Savaşları sırasında Orta Doğu’da Arafat’la yapılmış olan ilk röportaj.

Cuba OLAS üçüncü dünya konferansı.

Berlin’de Andreas Baader, Ulrike Meinhoff ve Gudrun Esslin ile saklandıkları yerde röportaj.

Albaylar Cuntası sırasında Yunanlı Mültecilerle röportajlar.

OLIVIERO TOSCANI

Corriere Della Sera’da çalışan bir foto muhabirinin oğlu.

Milano’da doğdu, Zürih’te Hochschule fur Gestaltung’da fotoğrafçılık ve tasarım okudu. 1965’de mezun oldu.

Toskana’da yaşıyor, zeytincilik ve atçılık yapıyor.

Dünyanın en ünlü dergilerinin ve markalarının arkasındaki yaratıcı güç olarak tanınıyor. Bu markaların arasında Esprit, Valentino, Chanel, Fiorucci, Prenatal ve daha bir çok başka marka var.  Moda fotoğrafçısı olarak çalışmaları Elle, Vogue, Uomo Vogue, GQ, Harper’s Bazaar, Esquire, Stern gibi dergilerde yayınlandı.

1982-2000 yılları arasında, United Colors Of Benetton’u dünyanın en ünlü markalarından biri haline getirmekle uğraştı. Şirketin kurumsal imajı,  kimliği, ve iletişim stratejesi kendisi tarafından tasarlandı. Benetton’un spor giysi markası Playlife’ı da yarattı. 1990 yılında, dünyanın ilk küresel dergisi olan Colors’u yarattı ve yönetti. Bir kült haline gelen dergi, dünyanın her tarafında, yayın ve iletişim alanında yeni bir trend oluşturdu. 1993 yılında, modern ileşitim alanında uluslararası araştırma merkezi olan Fabrika’yı kurdu. Toscani ve  Japon mimar Tadao Ando ile birlikte tasarım çalışmaları yaptı. Fabrika, Birleşmiş Milletler, UNHCR, La Repubblica, ARTE, MTV,RAI için kitaplar, televizyon programları ve sergiler yaptı, yayınladı ve düzenledi. Yaptığı filmler, Cannes ve Venedik film festivallerinde 3 kez  jüri özel ödülü aldı.

Toscani’nin işleri Venedik ve San Paolo Bienallerinde, Milano trienalinde sergilendi. Sao Paolo, Meksiko Siti, Helsinki ve Roma müzelerinde yer alıyor. 

Sayısız ödül kazandı. Bunların arasında Cannes Film Festivalinde aldığı 4 Lions D’Or, Unesco Büyük Ödülü, iki kez Prix d’affichage ve Neyw York, Tokyo, Berlin, Milano Yönetmenler Kulübünün ödülleri bulunuyor.

İki üniversitede görsel iletişim dersi vermekte olan Toscani, iletişim alanında iki kitap yazmıştır.

1999 yılından 2000 yılı sonuna kadar New York Talk Miramax’da yaratıcı yönetmen olarak çalışmış, televizyon projelerinde yer almıştır.

Otuz yıl boyunca, yazım, reklamcılık, film ve televizyon sektörlerinde bir çok yeniliğe imzasını attıktan sonra şimdi yaratıcı deneyimlerini medya için yenilikler  bulmaya odaklamıştır.

2002AMEN’in posteri

2005 THE AX’ın posteri

Ve Filmdeki bütün ikonografik fotoğraflar.

ARMAND AMARD

Kudüs’te doğdu

Fas’ta büyüdü

Montreuil’de yaşıyor.

Armand Amar’ın fiziksel deneyimlerinin çıkış noktası büyüdüğü Fas.

1968 yılında hayatındaki olayların değişmesi, onu Quarter Latin’in gizemlerinin içine çekti, burada perküsyon sanatını özellikle kongaları tanıdı.  Batı Hintli müzisyenlerle ve Latin davulcularla birlikte çalıştı.Oregon grubunun albümüne katkıda bulundu ve orman yapımı enstrümanları ilk kez burada kullandı. Egzotik enstrümanlar kullanmak ve “uzak ülkelerin” müziğini keşfetmek onu etnik müziği araştırmaya götürdü. Bundan sonraki çalışmalarını bu alanda yoğunlaştırdı ve bir çok yeni buluş yaptı. 

1976 yılında Güney Afrikalı koreograf Peter Goss sayesinde baleyi keşfetti. Bu keşif Armand Amar’ın yıllardır aradığı şeyi bulmasına yardımcı oldu: Müzikle doğrudan ilişki ve doğaçlama.

Çağdaş baleye damgasını vurmuş olan bütün koreograflarla çalıştı. Partice Cherau’nun oyunculuk okulu ile birlikte yaptığı çalışmalar, Canservatoire National Superior’e büyük katkıda bulundu.

Bu sentez, yaptığı özgün film müziklerinde rahatça görülebilir.
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